Das mit der Struktur der Tonempfindung, des Schallens und Zufammenklangs
gegebene ,Vernehmen” ift eben diejenige Aktart des Bewufitleins, weldhe mit dem
Verftehen iibereinflimmt bis auf die Gegenftindlichkeit, dic dem Vernehmen fehlt.
Man verfteht etwas, aber man vernimmt — Akuftifches und darin ungegenftindlich
den unausdriidiharen, unfagharen, unbeweisharen mufikafi{chen Sinn. Und nur das
Horbare it das Vernehmbare, wodurch es fich von allem Sichtbaren, das erft als Bild
fir die Empfindung und am primitiviten zunichft ausdrudkshaft-fymbolilch verftandlich
wird. Davon ift die akuftifche Sphire frei,darum ift die Mufik rein: ihren Sinn gibt fic
in einer noch vorfymbolifchen Weife in und mit der Klangmaterie, in und mit den Sinnes-
empfindungen kund.

Frich M. v. Hornbostel (Berlin)
DIEEINHLITDER SINNE

I.

Fiir den Tauben gibt's keine Musik. Das ,Selbstverstindliche” ist immer ver-
diichtig; man sollte es anzweifeln. Wenigstens cin bischen, probeweise; sich fragen:
warum eigentlich?

Eine Ténzerin hatte cinen Tanz: ,Lilie”. Thre Mensdlidkeit verschwand
ginzlidh in dem haushohen wogenden Sdhleierkeldh, cin tiefes Violett verlosdh spiralig,
blendendes Weifs wuchs empor und zu grenzenloser Weite. Das Jahrmarkitgetos des
Vorstadttheaters konnte dieser reinen Musik nichts anhahen.

Ubertragene Rede? Uneigentliche Bedeutung? Ich hehaupte ja nidht, Tonc ge-
sechn oder Farben gehdrt zu haben. Idh bin nicht taub und leidlich musikalisch, weif},
was mit ,Musik” cigentlich gemeint ist, und habe eben dicses Figentliche gemeint.
Wenn einer den Delphin einen Fisch nennt, so ist das kriinkend fir den Zoologen,
aber keine Metapher. Ein Negerstamm hat cin hesonderes Wort fiir ,sehen’, fiir ;horen,
tasten, riechen, schmedken’ aber nur ein gemeinsames, — durch welchen Sinn ich merke,
daf} ich im Dunkeln in den Schweinestall geraten bin, ist eigentlich gleichgiltig. ran-
zbsisch sentir heift riechen’, ,tasten’ und ,empfinden’ iberhaupt. Fin Kind, das
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die ,helle” Trompete licher haben will als die dumple, kehrt spontan zur urspriing-
lichen Bedeutung des Worts zuriick, die noch im Mittelhochdeutschen die ausschlief-
liche war. Uns gilt sie heute als »itbertragen”, so natirlich war die Uhertragung auf
Licht.  Dennoch verstcht jeder, was Helligkeit hei Schall meint: nicht Lntsprechendes
wie bei Licht, sondern dasselbe.

Hier klingt ein Ton, hicr sind einc Menge verschiedener grauer Papiere, von
Schwarz bis Weif}; du sollst eins wiihlen, das chen so hell ist wie der Ton. Dieses? —
(Enteiistet:) ,Zu dunkel!” Das? — ,Zu hell” Das? — Noch etwas zu hell!” Usw.
Lrgebnis: es geht ganz leicht, geht sehr genau, alle Leute — Farhenblinde ausgenommen —
finden zum gleichen Ton dasselbe Grau, Ferner: Alle Leute finden aul dem Klavier
denselben Ton, der so hell klingt, wie lieder duflet.  (Gewahnlich sagen sic erst, die
Aufgabe sci unsinnig.  Aber wenn sie sich iiherhaupt aufl den Unsinn cinlassen,
geht’s trotzdem.)

I's gibt also Sinnliches, das nicht auf cinen cinzigen Sinn beschriinkt ist. Ja,
bei genauerem Zuschn wird die scheinbare Ausnahme zur Regel und man mufl nach
dem Privateigentum jedes einzelnen Sinns erst suchen.  Die Figentiimer sind freilich
selbst schon verschicdene Personlichkeiten: Geschenes ist, als Geschenes schiechthin,
anders als Gehorees, und diesen Unterschied kann man keinem Blinden und keinem
Tauben anschaulich machen.  Aber nicht alle Sinne sind so stark ausgeprigte Indi-
vidualitziten.  Dic Wenigsten wiflen, daf} sie nicht mit Zunge und Gaumen das Arom
der Ananas schmedien, und dafl es verschwindet, sobald sie sich die Nase zuhalten,
weil sic es riechen. Noch sind ,die finfl Sinne” sprichwortich, denn in den letzten
Jahrzehnten erst hat dic Sonde der Wiflenschaft das ,,Gefiihl” der Haut in cine Viel-
zahl von Sinnen zerlegt. Aber Warm und Kalt erscheinen uns nach wie vor als
Richtungen auf ciner cinzigen Linic, durch alle Stufen des Lau und Kiihl mihlich
verbunden, nicht als Zweierlei (wie 116ren und Sehn) — trotz der zwcierlei Organe.
Mit den Fingerspitzen kann man spiiren, welche Schwingung heller oder dunkler ist,
selbst wenn nur ein ,Ganzton” dazwischen liegt; und ein Oktavenzweiklang fithle sich
auch auf der Haut konsonant an gegeniiber ciner Septime.  Ob dic I'ische héren wie
wir, bleibt unentscheidbar, wenn sich auch cin Zwergwels dazu erzichen liflt, daf er
kommt, wenn man pleift. Uns erscheint das ,Horen” der Haut, trotz aller Verwandt-
schaft mit dem des Ohrs, der GénsefiiBehen hediirflig, weil es zugleich dem Drucksinn
verschwistert ist. In dieser doppelten Zugeharigheit der Vibrationsempfindung spiiren
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wir noch am eignen Leib, wie sich cin urspriinglich einziger Sinn in zwei differenziert,
die sich erst im Lauf der Fntwididlung gegeneinander verselbstindigen.

Am weitesten vorgeschritten in ihrer Besonderung sind Sehen und Héren,
Und wirklich besitzt jeder der beiden ,héchsten” Sinne etwas ihm allein Eigenes: das
Auge, was die Welt bunt macht: die Farben; das Ohr, was ein Geschenk iiber die Lebens-
notdurft hinaus ist: das Musikalische von Klingen und Ténen. Beides spiite Errungen-
schaften, noch am wenigsten gefestigt, Angriff und Zerstérung am leichtesten preis-
gegeben. Viele Menschen, mehr als es selbst wiflen, sind farbenblind oder farben-
schwach, und Unmusikalische gibt es zahllos und in allen Abstufungen. Was diesen
mehr oder minder, den Tieren wahrscheinlich ganz fehlt, ist das, was Téne vor anderem
Schall, vor Geriuschen namentlich, auszeichnet; was cinen Ton, trotz verschiedener
Helligkeit, seiner Oktave so #hnlich macht und die Oktaven in vollkommenster
Konsonanz zusammenpaflen lift.

Merkwiirdig! gerade darin, was Auge und Ohr scheidet, hat man ihren
Zusammenhang gesucht. Andert sich doch die 'arbe wie dic ,Tonhshe” mit der
Wellenlinge — das verfithrte die Physiker. (Tatsichlich besteht hier grade ein Unter-
schied: nur die gehorte Helligkeit hiingt von der Schwingungszahl ab, dic gesehene
Helligkeit von der Schwingungsweite.) Scriabine begleitet seinen ,Prometheus” mit
I'arben, die den Tonen entsprechen — fiir ihn. Andre wiirden andere wiiblen. Hiuliger
noch und tberzeugter werden den Vokalen Farben zugcordnet. Jeder, der es tut
hilt seine ntsprechungen fiir die natiirlichen und einzig méglichen. Ich sah Mutter
und Tochter verzweifelt, in heller Wut: | ist doch rot!” ,Nein gelb!” — Aber hell,
glinzend, scharf schien es beiden.

Wir bemitleiden den FFarbenblinden und den Amusischen: triihselig diinkt uns
eine Welt Grau in Grau. Darum iiberschétzen wir leicht das Besondere jedes Gebiets —
-Farbigkeit, Tonigkeit —, unterschiitzen das Gemeinsame. Und doch gibt es ungefirbte,
ungetdnte Helligkeit, ohne Helligkeit aber weder FFarbe noch Ton., Wer diese hitte
ohne jene, der erst wire wirklich ein Kriippel.

Der Maler Troost hat einmal ein Schlafzimmer mit dunkelblauem Sammet-
papier tapeziert ~ die Winde waren fortgezaubert, der Blidk tauchte ohne Widerstand
in eine weiche, warme, umfangende Tiefe. Dafl dic grad blau war, war an sich be-
langlos; aber das Blau wirkte eben dahin wie das Dunkel und die Sammtigkeit.
Allgemein: selbst fiir die Wahrnehmung der I"arbe ist nicht die I'arbigkeit — die Bldue,
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Gelbe, Réte — kernhaft, sondern all das Andre, was uns, so gut wie durchs Auge,
durch irgend sonst einen Sinn zukommen kann. Wollen wir's beschreiben, so kommen
von selbst dic Namen von allen Seiten zusammen, aus den Gebieten, wo sie heute
grad zubause sind, und werden verstanden, weil sie garnicht aus der Heimat in die
I'remde verpflanzt sind.

Bleibt also wenig Figenes und dies nur nebenbei und vielleicht nur den hoheren
Sinnen, so wird doch der Sinn, den wir jeweils gebrauchen, auf die Erscheinung abfichen :
Gesehenes, Gehortes oder Getastetes wird den Charakter eben von Gesehenem, Gehértem
oder Getastetem haben. Man denkt: notwendig. Aber notwendig ist selbst das nicht.

Es gibt iibersinnliche Sinneswahrnehmungen. Bewegung kann man sehn, héren
oder tasten. Sie braucht dabei, wie jeder Kinobesucher weifl, nicht wirklich statt-
zufinden. ,Schein”bewegung, von wirklicher ununterscheidbar, entsteht, wenn in paflend
kleinem ridumlichen und zeitlichen Abstand zwei Bilder, Schille, Hautberiithrungen
sich folgen. Nun ergeben sich unter gewiflen Bedingungen solche Scheinbewegungen,
die wohl durch Auge, Ohr oder Tastsinn vermittelt werden, aber nichts Seh-, Hor-
oder Tasthaftes, iiberhaupt nichts von irgend einem Sinnesgebict an sich haben. Und
doch sind’s gesunde, deutlich wahrgenommene Bewegungen, keine Gespenster., — Ich
triumte einmal: ,Fs” sauste, raste an mir vorbei, rings um mich; ich lag dabei ganz
ruhig, sah, hérte, fihlte nichts, Aber nie war mir etwas anschaulicher, wirklicher
als dieser ,Sturm an sich”.

Im gewshnlichen Leben freilich begegnet uns kein An-Sich. Bewegung, die
wir wahrnehmen, ist weniger eigentlich als Bewegung, die wir machen. Und es ist
schwer — Sitte kann’s nie ganz austreiben —, wahrgenommene Bewegung nicht irgendwie
mitzamachen. Umso schwerer, jc mehr sie uns ,bewegt”, ,rithrt”, yhinreift”. Wieder:
,Gemiitshewegung”, ,Denkverlauf” sind keine Bilder, eben so wenig wie ,Luftbewe-
man sagt einfach, was man meint und fagt die jeweilige Besonde-

gung”, , Wettlauf”;
(Ein Vergleich ist nur insofern er hinkt, Vergleich; insofern er

rung nebenbei hinzu.
trift, schlichte Aussage.) Die Besonderung entwidkelt sich aber audch hier erst spiiter.
cutung eines Worts liegt nicht in dieser oder jener Anwendung,

Die urspriingliche Bed
en ganzen Bedeutungsumfang iiberblidkt und die nuancierte

sie ergibt sich, wenn man d
Vielfalt in Fins zusammenschaut. Die Entfaltung muf8 riidkgingig gemacht werden als

Verdichtung, nur so erhiltst du den trichtigen Keim; durch Abstreichen des Unter-

schiedlichen dagegen cine ausgeblasene Eierschale (den ,Allgemeinbegriff” der Logik). .
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Daf3 derartig Abstraktes im natiirlichen Denken nicht vorkommt, ist sehr he-
zeicdhnend. (Fiir die Primitiven; fiir unser Denken, daf} wir’s vermissen.) 1as heifit
aber nidht, dafl der natiirliche Mensch im Sinnlichen nur das Sinnlidhe empfindet, im
Anschaulichen nur das Ansdauliche wahrnimmt, im so, jetzt und da Erlebten nur eben
dies Zufillige erlebt. Dazu miifite er abstrahieren vom Lebendigen, Objektives und
Subjektives auseinanderreiffen, den FErlebnisstrom erstarren laflen zu einer dinghaften
Gegenwart — und das ist es grade, was er so gar nicht kann. In seiner Wahrnehmung
ist Begierde und [urdht, seine Gedanken stehn vor ihm und benehmen sich, wie jegliches
Gesdhopf nach seiner Art sich benimmt. FEr beseelt die Dinge nidht, weil sic noch nicht
entseelt worden sind. Ir heftet den Dingen nicht Namen an, fragt nicht: wie heifit
du? sondern: wer bist du? weil jedes noch so ist, wie es heifft. Und so wie es ist,
so sieht es aus, so klingt es, so fithlt es sich an, so tut es ihm zu Wohl oder Weh,
und je nachdem tut er auch ihm.

Dieses ,S0” wird in der Sprache laut. Der Laut malt, und nicht nur wieder
Schall. Der Sinn dumpfer Laute (wie m, mb) ist: ,dumpf, dunkel, bitter, stumpf, schwer,
dicht, dick, voll, grof}, rund, feudht, schwellend, tief, Ruhe, miide, ringsum,” und vieles
andre, aber all das in Einem. Und nun denke dir die Gegensitze: hell, scharf, leicht,
leer, usw.’ — wie komisch, wenn die sagten, sie scien ,umb”! Niemand wiirde es ihnen
glauben. Nun ist Sprache nicht Anecinandersctzung von Worten, sondern ténendes
Geschehen. Audh noch die herausgerifiencen Einzellaute haben cinen Sinn — das Beispicl
sollte nur zeigen, daf} sic iiberhaupt einen haben —, aber cr ist unbestimmter als der
im Verlauf und oft wesentlich verindert. Frst dic Gestalt des Verlaufs selbst, die
Melodie, transponiert die lebendige Wirklichkeit ins Akustische und liBt dabei ihren
vollen Sinn bestehn.

Zusammenfaflend: das Wesentliche desSinnlich-Anschaulichen liegt nicht in dem,
was dic Sinne trennt, sondern in dem, was sie eint — eint unter sich, mit dem ganzen,
auch nicht-sinnlichen Frleben in uns, und mit all dem drauflen, was es zu erleben gibt.

2.

Das Wesentliche des Kunstwerks liegt nicht im Sinnlih-Anschaulichen. Die
Kinstler werden protestieren gegen die Missachtung sinnlicher Schonheit. (Mit Redht.)
Das Wesentliche des Kunstwerks liegt im Sinnlich-Anschaulichen, DieKiinstler protestieren
noch heftiger. (Sehr mit Recht.) Beide Sitze sind falsch, (Protest bei den Logikern.)
Beide sind richtig. (,Ausgeschlossen!” bei den Logikern.) Was also?
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Anschauliches ist darum nicht weniger anschaulich weil es mehr ist als blof3
anschaulich. Die Frscheinung ist nicht lediglich das Mittel, durdh das uns Kunde kommt
von etwas, das — anders nicht mitteilbar — hinter ihr, auler ihr, jenseits steht. Fs steht
nicht dahinter verborgen, wir schauen es in der Erscheinung unmittelbar an.  Wir héren
nicht Klinge, dic einmal jemand so und so zurecht gemacht hat, um dies und das zu
sagen — wir héren Mozart. (Busoni, sclbst hegnadet, hérte das Stiickchen Himmel,
das Mozart in sich trug. Hérte cs erschlof es nicht.) —

Wer ciner ist, erfahre ich durch das, was er tut und sagt, sicherer aber und
unmittelbarer daraus, wie er’s tut, sagt, und wic er aussicht. Aber das Was ist vom
Wic nicht zu trennen; schon in der unbelebten Natur: Umformung der Atom- oder
Molekularstruktur ist gleichbedeutend mit Umwandlung des Stoffes. Zergliedernd will ich
den Bau ciner Musik aufzeigen. Ich kann nur zeigen: solche Glieder, so zusammen-
hiéngend, bilden sie chen dieses. Du muBt das,So” der Glieder, das,So” des Zusammen,
das ,S0” der ganzen Musik héren — das ist ihre Form, das ist zugleich ihr Inhalt.
Du kannst diesen Inhalt nicht haben denn in dieser Form.

Hanslidk irrte: Bach war kein Konstrukteur. Formen ist nicht Zurechtkneten,
sondern Verdichten.

Man kann etwas wissen, cin deutliches Bild haben, erlebend dahei gewesen
scin, ohne sich zu erinnern, wic es kam = hat's jemand erziihlt, hab ich’s gelesen, gesehn,
getriumt, ist’s mir eingefallen? Solches wiire nicht méglich, kime es auf den Zutrdger an.

Ich finde in mir cine ganz bestimmte BewuBtseinstatsache — ,Stimmung” wiire
zu vage, cs gibt iiberhaupt keinen Fachausdrudk —, von der ich nicht sagen kann,
stammt sic von cinem Tag im Schwarzwald, einem Schwindschen Bild, dem Werk
Morickes, oder aus Takt 73 der Wolfschen ,lufireise”? Vielleicht aus keinem dieser
Beispicle, obwohl jedes sic identisch verkorpert, nein verseelt. Ich kann sie nicht zu
Protokoll geben und niemandem mitteilen, denn ich bin kein Maler, Dichter oder Siinger,
und um sic cinfach aus mir herauszuleben, hundert Jahre zu spét geboren.

Lyonel Feininger, finfzigjihrig und auf der Hohe scines Kénnens, setzt sich eines
Tages hin und schreibt Orgelfugen. Bisher hatte er Fugen nur gemalt. Jetzt sind scine
Bilder auch fir Blinde erschaubar. Auch in der Kunst ist die Sinnessphiire nicht ent-
scheidend, Transposition von der cinen in dic andere méglich, wenn auch nicht immer
0 vollkommen wie hier, wo (ich spreche von den Bildern) stirkste lineare Spannungen
durch dic klare Strenge kontrapunktischen Gesetzes geschlossen zusammengestrafft sind.
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Denn einen wesentlichen Gegensatz zwischen Auge und Ohr gibt s wirklich,
Kein Schall ist je so sehr Gegenstand wic cin starres sichthares Ding. Noch in dem
gleichbleibenden Ton horen wir das fortwihrende Werden und Vergehn. Wir sagen
,Ruhe!”, wenn wir nichts mehr horen wollen. Lin Schall mag rund sein, kugelig wie
ein Tropfen, rechts oder links von mir, weit oder nah, punkiférmig oder ausgebreitet —
es gibt einen Horraum, aber in diesem Raum ist kein Viereck méglich und kein Wiirfel,

Frst das Auge stellt Objckte vor uns hin, dic uns anstarren, die so ganz aufler uns

sind wie wir auBer ihnen; die dableiben, wenn wir weggehn, und noch genau ebenso

da sind wenn wir wiederkommen.

Dem Gegensatz der Sinne muf} ein Gegensatz der Kiinste entsprechen. Die
Augenkiinste bilden Gegenstinde, wenn auch nicht um ihrer selbst willen und nicht
um sie abzubilden. Selbst das ,gegenstandsfreic” Werk ist nur befreit von stofflicher
Frzihlung, ist (zum Arger der Tatsachendurstigen) keine Schilderey mehr; von der
Statik der Raumform kann es nicht los, Der Holzfiller holt ewig zum Schlag aus, der
in Fwigkeit nicht herabsausen wird, und die aufgespeicherte Spannung verliert sich,
wie die einer Uhrfeder, mit der Dauer des Wartens.

Die Tonkunst bildet Geschehnisse. Wenn sie will, mit erschreckender Natur-
-treae. Denn ob ein Ereignis im Sichtbaren oder Horbaren, im Kéorperlichen oder
Seelischen verliduft, indert an seiner Verlaufsart nichts. Fin Motiv kann als Ganzes
auf einmal vorgestellt werden wie eine Raumform, lauft dabei nicht noch einmal ab;
aber das auf einmal Vorgestellte ist ein Verlauf mit seinem Tempo und seiner Dauer,
eine Bewegung mit all ibrer Bewegtheit. ,Ohne Regung ruht das Meer” kann selbst
Schubert nicht singen, sondern nur ,und bek iimmert sicht’s derSchiffer”. DieLebendig-
keit der Meerkatze hitten die Agypter auf der Schalmei machen kénnen — die grandiose
-Ruhe des Mantelpavians forderte den Stein.

Aber nur in den extremen Fillen wird der Cegensatz cntscheidend, seine Ticfe
sollte nicht iberschétzt werden. Namentlich scit erkannt ist (zuerst durch Max Wert-
heimer), daf} in der ruhenden Raumgestalt des Zugleich — wie im ,Feld” der Physiker —
dassclbe Kriftespiel wirkt, das, dynamisch sich entladend, Bewegung erscheinen lift. Und
daB diese wie jene durch das gleiche Gefiige vor dem Zerfull in ein bindungsloses Neben-

oder Nacheinander geschiitzt wird. FEs ist dasselbe gestaltende Prinzip, das das starre
Sein zum Organismus belebt und das strémende Geschehn zu Ganzheiten schlicBt; die

Linie zur duichlebbaren Melodic, dic Melodic zur iiberschaubaren Figur macht.
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Da das Sinnliche nur anschaulich wird, wenn es gestaltet ist, so ist die Finheit

der Sinne von allem Anfang an gegeben. Und mit ihr die Einheit der Kiinste, Zu

.deren Vielfalt muBte die Kunst sich erst entfalten. Im Maskentanz sind Musik und

Malerei, Plastik und Diditung noch nicht von einander gelést, Farben und Formen
noch hineingerissen in den ténenden Wirhel menschlichen Tuns und seines kosmischen
Bedeutens.

Uns sind, ach, Héren und Schen, Drinnen und DrauBen, Seele und Leib, Gott

und Welt zerfallen. Was wir als Kinder gewuf}t haben, gehn wir nun suchen. Nur

alte Kinder ~ Kiinstler und Weise — wissen es immer, blicken das Leben vor sich hin,
lauschen dem Blishen ringsum.

Eine Ténzerin hatte einen Tanz . . . . aber das sagte ich schon,

Curt Sachs (Berlin)
VOM SINNDLER STILVERGLEICHUNG

me e e Wic ganz anders verhalt fidh der philofophifche Kopl! -
Eben fo forgfiltig, als der Brotgelehrte feine Wiffen(thaft von allen 6ibrigen
abfondert, beftrebt fidh jener, ithr Gebict zu erweitern, und ihren Bund mit
den Ubrigen wiederherzuftellen — herzufiellen fage idy, denn nur der ab-
firahierende Verftand hat jene Grenzen gemadit, hat jene Willenichaften von
cinander gefthieden. Wo der Brotgelehrte trennt, vereinigt der philofophifthe
Geift.  Trithe hat er (idh tiberzeugt, dafl im Gebicte des Verftandes wie in
der Sinnenweclt alles in einander greife, und fein reger Trieh nach Uberein-
ftimmung kann fidh mit Brudiftiteen nicht begntigen.”

Diefe Worte hat im Revolutionsjahre 1789 Friedrich Sdiller an die Studenten
der Univerfitit Jena gerichtet, als er feine hiftorifchen Vorlefungen mit ciner Rede er-
6ffnete, die den berithmten und ctwas umftindlichen Titel fithrt: , Was heiit und zu
weldiem Ende ftudiert man Univerfalgefchichte?”

Sdhillers Worte haben nodh heute cinen kaum zu iiberfdhitzenden Wert. Fin
GroBer, der das Schauen des Diditers mit dem Lrkennen des Denkers in fidh ver-
einigte, hat hier mit aller Eindringlichkeit und aller Klarheit Zeugnis von der unzertor-
baren Einheit der Fifcheinungen abgelegt und hat die Verwifchung dicfer Einheit dem

{chaufremden Verniinfteln zur Laft gelegt,
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